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De la exhibición 


Esta exhibción forma parte de 

los actos conmemorativos del 
octogésimo cuarto aniversario de 
la fundación de la Universidad de 
Puerto Rico. 
En ánimo de compartir las 
actividades de la Escuela de 
Arquitectura, Recinto de Río Pie- 
dras, con todos los miembros del 
Sistema Universitario, esta exhi- 
bición se presentará en los Re- 
cintos de Mayagúez y Cayey y en 
los varios Colegios Regionales. 


Llevar a cabo una exhibición 
como esta requiere un buen equipo 
de trabajo y personas con visión 
que auspicien la investigación so- 
bre la arquitectura en Puerto Rico. 
Somos afortunados pues es larga la 
lista de los que generosamente se 
unen al esfuerzo del Archivo de 
Arquitectura y Construcción de la 
Universidad de Puerto Rico. 

Debemos agradecer al Presi- 
dente de la Universidad de Puerto 
Rico, Lcdo. Fernando Agraít y al 
Rector del Recinto de Río Piedras, 
Dr. Juan R. Fernández, por la certe- 
ra decisión de adquirir y facilitar 
la conservación de la Colección 
Henry Klumb; al Decano de la Es- 
cuela de Arquitectura, Arq.Juan 
Marqués Mera, por su respaldo al 
proyecto; y al Fondo Institucional 
para la Investigación (FIPI) por la 
ayuda económica que le brinda al 
AACUPR. 

Especial reconocimiento le 
corresponde a las personas 
que desinteresadamente le han 
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Mensaje del Decano 


Con mucha frecuencia, mientras 
conversa el arquitecto recurre a 
una pluma o a un lápiz para ilus- 
trar o completar una idea con un 
dibujo. Y es que en la formación 
del arquitecto, y en su práctica, el 
dibujo es el medio natural de for- 
mular, desarrollar y comunicar 
ideas. En los talleres de diseño, a 
menudo encontramos que sobre la 
mesa de dibujo de un diseñador 
"mudo" se acumula un buen 
número de "palabras", "frases" y 
“oraciones” sobre muchas hojas de 
papel con líneas, manchas y bor- 
rones. En realidad, los arquitectos 
conversamos con la imagen que 
vamos creando y que va dando re- 
alidad plástica a un pensamiento. El 
dibujo nos sugiere posibilidades 
para el propio desarrollo de la idea. 
Cuando tenemos dificultad en ade- 
lantar algún concepto, nuestra 
frustración se deja sentir sobre el 
dibujo mismo y nos desquitamos 
con éste o con el papel que lo sos- 
tiene, que se estruja y llega al za- 


facón para unirse a tantas otras 
ideas descartadas. Cuando regresa- 
mos a observar un dibujo-idea en el 
que hemos trabajado intensa y sa- 
tisfactoriamente, sentimos un gozo 
particular. Algo nuestro ha queda- 
do sobre esa hoja de papel a la cual 
le sonreímos satisfechos. 

El dibujo sirve también en 
nuestra profesión como valioso 
instrumento de comunicación: 
transmite nuestras ideas y  pro- 
puestas a socios y clientes, llega a 
ser parte fundamental de un proce- 
so de construcción y constituye un 
documento principal en un contra- 
to. Desde el primer esquema que 
formulamos para resolver un pro- 
blema arquitectónico con un dibujo 
libre y expresivo, hasta el detalle 
más técnico, quizás dibujado fría y 
mecánicamente, el dibujo es nues- 
tra herramienta más valiosa. 

El Archivo de Arquitectura y 
Construcción de la Universidad de 
Puerto Rico (AACUPR) guarda para 
el uso nuestro y el de generaciones 
futuras un caudal de dibujos-ideas. 


Documentos de enorme valor para 
la investigación, no sólo de 
carácter arquitectónico, sino de 
cualquier índole ya que el espacio 
que crea y habita el ser humano es 
un valiosísimo testimonio de las as- 
piraciones y el hacer de una cultu- 
ra. Es justamente la descripción del 
espacio y de las formas de alterarlo, 
subdividirlo, modularlo y  envol- 
verlo lo que encontramos en estos 
planos de arquitectura. 

Reciban la Universidad de 
Puerto Rico, el Recinto de Río Pie- 
dras, la Escuela de Arquitectura, su 
biblioteca y bibliotecaria, Sra. Syl- 
via Olmos, y en particular, el pro- 
fesor Enrique  Vivoni, nuestro 
agradecimiento por el respaldo que 
han brindado unos y el esfuerzo 
sostenido de los otros para conver- 
tir a AACUPR en valiosa realidad. 
La Escuela de Arquitectura se 
siente orgullosa de este recurso que 
pone al servicio de nuestro país. 


Arq. Juan Marqués Mera 
Decano, Escuela de Arquitectura 


Con la exhibición De Trazo en 
Trazo: la Arquitectura en Puerto 
Rico en el Siglo XX , el Archivo de 
Arquitectura y Construcción de la 
Universidad de Puerto Rico 
(AACUPR) presenta a la comunidad 
universitaria y al público en ge- 
neral una muestra de los documen- 
tos arquitectónicos en sus colec- 
ciones. Con ésta también se reali- 
zan varios objetivos: 1) anunciar la 
presencia en la Universidad de 
Puerto Rico del AACUPR como re- 
curso de investigación; 2) introdu- 
cir el concepto del dibujo arqui- 
tectónico como documento históri- 
co amén de su uso como documento 
de construcción y legal; 3) expo- 
ner las diversas formas gráficas de 
representación arquitectónica: bo- 
cetos, dibujos de presentación en 
grafito, tinta y a color, y foto- 
grafías; 4) ilustrar el proceso de 
diseño como una interacción entre 
el arquitecto, el cliente, la región y 
la historia; 5) demostrar el impacto 


que las influencias internacio- 
nales tienen sobre la producción 
arquitectónica en Puerto Rico y, a 
la vez, la aportación internacional 
de firmas de arquitectos en Puerto 
Rico. 

Surge la idea de un archivo de 
documentos arquitectónicos en el 
1969 cuando en la Escuela de Arqui- 
tectura se está estudiando activa- 
mente la obra del arquitecto Ne- 
chodoma. Durante este periodo se 
adquieren casi en su totalidad los 
planos que hoy componen la Colec- 
ción Antonin Nechodoma, muchos 
de ellos donados a la Escuela por los 
arquitectos Otto Reyes y Thomas 
Marvel. A través de los años la Bi- 
blioteca de Arquitectura, bajo la di- 
rección de la Sra. Sylvia Olmos, se 
fue convirtiendo en depositario de 
varias colecciones de firmas de ar- 
quitectos jubilados o de sus herede- 
ros, que la reconocieron como el 
lugar más apropiado para conser- 
var esos documentos. 


Introducción 


No es, sin embargo, hasta agos- 
to de 1986 que el AACUPR toma for- 
ma definitiva con una asignación 
del Fondo Institucional para la In- 
vestigación (FIPI) de la Universi- 
dad de Puerto Rico, para comenzar 
con la labor de inventariar, catalo- 
gar, conservar y buscar material 
nuevo. Los objetivos principales 
expuestos en la propuesta sometida 
al FIPI son el iniciar la labor de in- 
vestigación y localización de la 
producción arquitectónica en 
Puerto Rico a partir del 1898, así 
como un sistema de conservación y 
catalogación de los documentos ar- 
quitectónicos para que sirvan de 
base a la investigación. Es con esta 
encomienda, una búsqueda que 
avanza de trazo en trazo, que el AA- 
CUPR se proyecta hacia el futuro. 

Las colecciones iniciales del 
AACUPR, ya inventariadas y en 
proceso de catalogación incluyen: 

Colección Antonin  Necho- 
doma: doce proyectos que consti- 
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tuyen la mayor colección de obras 
de este intrigante arquitecto que 
practicó en Pueto Rico desde el 1905 
hasta el 1928. Catalogada. 

Colección Pedro de Castro: 
dos proyectos de estudiante 
(Universidad de Syracuse); dos pro- 
yectos que establecen, entre otras 
cosas, su relación profesional con 
el arquitecto Nechodoma; bocetos 
de aviones. Esta colección incluye 
además cinco proyectos de estu- 
diante de Pedro de Castro, hijo 
(M.LT.) y un proyecto de la firma 
De Castro y Hardesty. Catalogada. 

Colección Toro y Ferrer: más 
de 200 proyectos de esta firma de 
arquitectos puertorriqueños  reali- 
zados entre el 1948 y la década del 
sesenta.  Inventariada,  parcial- 
mente catalogada. 

Colección Hunter Randolph: 
alrededor de 150 proyectos realiza- 
dos por el arquitecto paisajista que 
sirvió como consultor para las fir- 
mas de Toro y Ferrer y Henry 
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Klumb, entre otras. Inventariada, 
sin catalogar. 
Colección Miscelánea: vein- 


ticinco proyectos realizados por va- 


rios arquitectos locales. Inventa- 
riada. 
Colección Gobierno de 


Puerto Rico: cuadrángulos y fotos 
aéreas de Puerto Rico. Inventaria- 
da. 

Colección Junta de  Plani- 
ficación: mapas de zonificación de 
Puerto Rico desde el 1950.  Inven- 
tariada. 

Colección Haciendas y Cen- 
trales Azucareras: 46 proyectos 
de estudiantes que documentan ha- 
ciendas, centrales y maquinaria. 
Inventariada. 

Colección Trabajos de Estu- 
diantes de Arquitectura: 115 
proyectos de investigación realiza- 
dos por estudiantes de la Escuela de 
Arquitectura en los cursos de 
diseño, de historia de la arquitectu- 


ra y en cursos electivos.  Inventa- 


riada. 

Colección Artes Gráficas, 
Escuela de Arquitectura:  selec- 
ción de más de 400 trabajos realiza- 
dos por estudiantes en la Escuela de 
Arquitectura desde la fundación del 
taller de artes gráficas en 1969 por 
el profesor José Antonio Torres 
Inventariada. 

Carteles: 46 
carteles que anuncian varias acti- 


Martinó. 
Colección del 


vidades de la Escuela y del Recinto. 
Inventariada. 

Colección Arquitectura 
Tradicional del Caribe: serie de 
57 carteles preparados por ICOMOS. 
Inventariada. 

Colección de Grabados  In- 
gleses y Franceses, siglos 
XVI-XX: colección adquirida por la 
Biblioteca de la Escuela de Arqui- 
tectura en 1976. Muestras de ellas 
se han presentado en el Recinto, la 
última en noviembre del 1986 por 


AACUPR. Inventariada. 

Colección Fotografías de 
Pinturas, Escultura y  Arqui- 
tectura Europea y Americana: 
serie de más de 1,600 fotografías 
que datan de la década de 1930. In- 
ventariada. 

Desde agosto de 1986 se han 
añadido las siguientes colecciones: 

Colección Central Guánica: 
más de 10,000 documentos arqui- 
tectónicos. Esta colección repre- 
senta un esfuerzo en conjunto con 
el Fideicomiso de Conservación de 
Puerto Rico para conservar el re- 
gistro de pueblos y estructuras in- 
dustriales. La Corporación Azuca- 
rera de Puerto Rico se ha com- 
prometido a transferir al AACUPR 
todos los documentos  arqui- 
tectónicos y de construcción de las 
diez centrales que le pertenecen. 
En proceso de inventario. 

Colección Capitolio de 
Puerto Rico: 29 originales y 39 
diazografías azules, transferidos al 


AACUPR por la Oficina del Superin- 


tendente del Capitolio.  Inventaria- 
da y catalogada. 
Colección Martínez y 


Lázaro: alrededor de 8,000 docu- 
mentos donados al AACUPR por el 
Ing. Carlos Lázaro y su hijo, el Arq. 
Enrique Lázaro. Esta colección es 
una fuente de investigación para la 
arquitectura en Puerto Rico desde 
el 1900 hasta el 1960. Se destaca por 
la gran cantidad de obras para la 
Iglesia Católica. En proceso de in- 
ventario. 

Colección Henry  —Klumb: 
cerca de 20,000 documentos adqui- 
ridos por la Universidad de Puerto 
Rico; importantísima colección que 
recopila la obra de este notable ar- 
quitecto desde fines de la década del 
treinta hasta principios de los 
ochenta. 

Colección Gertie Besosa Sil- 
va: un proyecto para una casa de 
apartamentos en el Condado reali- 
zada por la primer arquitecto puer- 


torriqueña. Donación del Lcdo. Ga- 
briel Guerra Mondragón. Inven- 
tariada. 

Colección Ramón Ramírez: 
diez juegos de planos de levanta- 
mientos de estructuras en el Viejo 
San Juan a fines del 1950.  Dona- 
ción del Sr. Ramón Ramírez, autor 
de los mismos. Inventariada y en 
proceso de catalogación. 

Esperamos que todo este mate- 
rial, junto con las nuevas colec- 
ciones que se vayan incorporando 
al AACUPR, sean de utilidad no sola- 
mente a los investigadores de la ar- 
quitectura, sino a los interesados 
en las Humanidades, la sociología, 
la planificación y otras disciplinas 
académicas que arrojen luz sobre la 
identidad del puertorriqueño y su 
patrimonio nacional. 


Dr. Enrique Vivoni Farage 
Director del AACUPR 


En primer plano: 


la forma y 


el espacio en sociedad 


La arquitectura es una de las 
áreas más rezagadas en la historio- 
grafía puertorriqueña. Considera- 
da como disciplina dentro de los 
predios propios de la historia del 
arte, los historiadores del país han 
esquivado concederle la dignidad 
que ostentan los temas políticos 
tradicionales o los socio- 
económicos en boga. Por su parte, 
los historiadores del arte 
(singularizados como si se tratara 
de un gremio aparte) muestran una 
clara preferencia -no exenta de ra- 
zones válidas- por el desarrollo de 
la pintura y las artes gráficas, 
mientras que los arquitectos con- 
centran sus energías en la fase 
creativa. Esta observación no oOpa- 
ca las aportaciones aisladas de al- 
gunos estudiosos en trabajos par- 
ticulares o en diferentes revistas, 
entre las que destaca Urbe, editada 
por el arquitecto Efraín Pérez Cha- 
nIis. 

Sin embargo, el futuro se vis- 
lumbra prometedor. La encomiable 
iniciativa del Colegio de Arquitec- 
tos de Puerto Rico, capitaneada por 
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el arquitecto Jorge Rigau, ha pro- 
ducido ya sugestivos documentales 
como son "Espejos Urbanos"; 
"Mayagiiez, la ciudad esfinge”; "San 
Germán, Alba Oro", y "Arquitectura 
de siempre, Ponce como puente de 
dos siglos". A ella se suma el nota- 
ble esfuerzo de la Escuela de Arqui- 
tectura de la Universidad de Puerto 
Rico -Recinto de Río Piedras- para 
rescatar del olvido y eventual desa- 
parición colecciones privadas de 
distinta índole cuyo futuro es in- 
cierto. En ambos casos se perciben 
actitudes frescas y preocupaciones 
innovadoras al acercarse a la obra 
arquitectónica del país. 

La colección de planos que se 
exhibe hoy es muestra elocuente de 
ese ímpetu renovador que busca 
rebasar las valoraciones estéticas 
abstractas para Ofrecer explica- 
ciones fundamentadas que superan 
las consideraciones predominantes 
del espacio, el estilo, la proporción 
y el uso o abuso de los medios deco- 
rativos. Tampoco bastan ya las bio- 
grafías cronometradas de edificios 
y artífices. Se persigue dar sentido 
a la forma, al tiempo y al espacio. 

Como elemento social, la arqui- 
tectura -urbana O rural, laica o re- 


ligiosa- está siempre en función de 
una sociedad que actúa en un lugar 
determinado, en una época es- 
pecífica, sujeta a los tantos acon- 
tecimientos internos y Externos 
que de una forma u otra le afectan. 
Las ¡imágenes urbanas proyectan, 
pues, principios representativos de 
los diferentes sectores sociales de 
cada época; reflejan experiencias 
de una comunidad para la que cada 
estructura cumplió una finalidad 
específica, acorde con el sentido 
particular de aquella sociedad. Pero 
responden, además, a las circun- 
stancias propias de los individuos 
que las crearon. Es decir, en el 
análisis de las estructuras arqui- 
tectónicas se funden lo social y lo 
individual. Es responsabilidad del 
historiador examinar esa integra- 
ción con el mismo afán que in- 
quiere sobre la audacia creadora o 
el eclecticismo del artista. 

En la búsqueda de las explica- 
ciones debidas es indispensable el 
manejo adecuado de las fuentes 
pertinentes. Entre éstas destacan 
los planos, sean de árcas urbanas o 
de edificios específicos. Si los pla- 
nos van acompañados de una 
memoria explicativa escrita por el 


autor conceptual de la obra (que 
puede ser o no el dibujante) el ira- 
bajo del historiador se facilita. No 
obstante, la memoria no exonera a 
éste de escudriñar los planos pues- 
to que éstos pueden levantar pre- 
guntas insospechadas; en verdad, 
su aprovechamiento dependerá en 
buena medida de la agudeza del in- 
quisidor. Pero a menudo los planos 
aparecen sin los documentos ex- 
plicativos que suelen  acom- 
pañarlos; por lo tanto, vale la pena 
ahondar brevemente en lo que 
pueden aportar por sí mismos 
como documentos históricos. 

Un "juego" de planos incluye 
por lo regular dibujos de ubicación 
del edificio en el contexto urbano o 
rural, la planta los perfiles de las 
secciones y las fachadas. A éstos 
pueden unirse Otros que corres- 
ponden a exigencias específicas 
del caso, como podrían ser los 
cortes y los estudios de suelo. Cada 
uno vale aisladamente y en fun- 
ción del todo. Veamos. 

lL Los planos de ubicación. 
Informan dónde estará la estruc- 
tura. A la vez, suscitan preguntas 
relacionadas con las normas de 
zonificación, vigentes o caducas, y 


las condiciones socio-económicas 
de la comunidad a la que quedará 
adscrita la estructura. De ahí que 
después de contestar el dónde, al 
pasar al por qué se seleccionó ese 
lugar, deberán atenderse los fac- 
tores diversos que intervinieron 
en la decisión. No siempre res- 
ponde ésta exclusivamente a consi- 
deraciones sobre el espacio dis- 
ponible. De igual forma, estos pla- 
nos muestran el impacto de la nue- 
va estructura sobre el entorno ar- 
quitectónico y social que la rodea. 
También respecto a la estructura 
que sustituye, si este fuera el caso. 

2. La planta. Implica la re- 
creación del espacio y denota su 
aprovechamiento: qué se incluye y 
cómo se distribuye. La informa- 
ción más obvia es la referente a la 
forma: las medidas de cada pieza, la 
relación de éstas entre sí, la solidez 
de los fundamentos, las paredes 
medianeras y divisorias, la alter- 
nancia de vanos, etc. Esto es sólo 
una parte. El rendimiento del espa- 
cio dependerá de factores que van 
desde la naturaleza del edificio y el 
empleo de los recursos técnicos 
apropiados hasta los valores socio- 
económicos vigentes. Por ejemplo, 


una residencia muestra gustos y as- 
piraciones de la clase social que re- 
presenta e incluso ofrece señales 
inequívocas sobre la calidad de vida 
en un momento particular. Los 
historiadores del 2100 que analicen 
las casas que actualmente se cons- 
truyen O  reconstruyen en  urba- 
nizaciones tales como San Francis- 
co, San Patricio o Garden Hills, en- 
tre otras, podrán percatarse de la 
criminalidad rampante en nuestra 
sociedad con la mera observación 
de los recursos ingeniados por los 
arquitectos para reforzar la seguri- 
dad de las propiedades y sus inqui- 
linos. 

3. Perfiles. Ofrecen una idea 
más precisa de las diferentes sec- 
ciones del edificio porque los cortes 
verticales suplen la dimensión de 
altura, difícil de adivinar tras la 
proyección horizontal de la planta. 
También permitan conocer detalles 
ornamentales de las piezas interio- 
réS: 

4. Fachadas. Los dibujos de las 
fachadas dan a conocer el estilo 
predominante en el edificio y plan- 
tean la contradicción -si es que 
existe- entre su interior y lo que 
pretende reflejar al exterior. Al 


Al 


comparar los planos con el edificio 
construido es frecuente encontrar 
cambios, probablemente incorpo- 
rados sobre la marcha en el proce- 
so de construcción. Esto origina de 
inmediato nuevas preguntas. Por 
otro lado, los elementos decorativos 
pueden encerrar un contenido 
simbólico, como es el caso de las 
metopas de la Fortaleza de Santa Ca- 
talina; pueden arrojar ideas sobre 
la relación entre el diseño y los re- 
cursos disponibles en la localidad 
(e.g., si se diseñan para elaborarse 
en yeso porque la piedra escasea O 
es muy costosa); y, si los planos 
están coloreados, nos aproximarán 
a las tonalidades que tuvo en mente 
el artista. Los dibujos de fachadas 
hablan, asimismo, del nivel de ri- 
queza del propietario e incluso de 
la comarca donde se sitúa. Tampoco 
deberán escaparse las preguntas 
sobre las reglamentaciones  vi- 
genes em el lugar: si esa fachada 
se aparta o se mantiene dentro de lo 
que es común en su momento y por 
qué lo hace. Por último, la orienta- 
ción cardinal que se da a la fachada 
puede resultar rica en sugerencias. 
Consideremos este ejemplo.  Algu- 
nas urbanizaciones colindantes 
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tienen solares en los que se puede 
disponer la fachada de la residen- 
cia para una urbanización y Otra. 
Si entre ellas hay diferencias en el 
nivel socio-económico de sus veci- 
nos, deberemos plantearnos qué 
razones pesaron más a la hora de 
orientar la fachada principal. 
Notaremos que en muchos Casos los 
valores sociales pesan más que las 
conveniencias técnicas. 

El muestreo anterior dista mu- 
cho de agotar las posibilidades de 
los planos como fuentes históricas. 
Existen otros tipos de planos y cada 
uno genera sus propias preguntas. 
En general, todos informan, 
además, cuándo se proyectaron las 
obras, quiénes intervinieron en el 
proyecto y en qué etapa; y qué au- 
toridades o agencias de gobierno lo 
aprobaron finalmente. Los intere- 
sados en el desarrollo de la carto- 
grafía, la sigilografía y ¡hasta del 
papel! encuentran en estos ÁGeu- 
mentos datos de interés. Los planos 
no contestan todas las preguntas de 
forma y contenido que puede ha- 
cerse un investigador sobre la his- 
toria de un edificio, pero el mero 
hecho de sugerir preguntas nuevas 
que ameritan respuestas enriquece 


la investigación, abriéndole cami- 
nos inexplorados. 

Las reflexiones expuestas no 
pretenden descubrir el Morro. Sólo 
intentan resaltar el hondo signifi- 
cado que tiene para todos los histo- 
riadores del país el programa de 
rescate de planos que conduce el 
Archivo de Arquitectura y Con- 
strucción de la UPR. Los planos no 
son de interés único para los histo- 
riadores de la arquitectura si la 
imaginación lleva a los estudiosos 
más allá de los procedimientos de 
diseño y construcción. A su vez, el 
manejo atinado de fuentes 
históricas por los mismos arquitec- 
tos les ofrece la oportunidad de 
darle sentido a la obra creadora de 
su propia estirpe. 


Dra. María de los Angeles Castro 
Centro de Investigaciones 
Históricas, UPR. 


En la lucha por salvaguardar 
nuestro patrimonio histórico  ar- 
quitectónico para las generaciones 
futuras, el Archivo de Arquitectura 
y Construcción de la Universidad de 
Puerto Rico será, sin duda, uno de 
los más valiosos puntales. Por ser 
los recursos Culturales  arqui- 
tectónicos parte  valiosísima de 
nuestra memoria colectiva, todo 
documento conservado equivale a 
una especie de diario, evidencia es- 
crita o dibujada de lo que fue o pudo 
haber sido un edificio como con- 
cepto creativo. El documento ar- 
quitectónico es algo más que una 
simple anécdota del pasado. Es una 
herramienta valiosa e imprescindi- 
ble para auscultar, diseñar y guiar 
el proceso de restauración y reha- 
bilitación de cualquier estructura 
histórica en el presente y en el fu- 
turo. 

Valdría la pena exponer a tra- 
vés de esta corta reseña qué consti- 
tuye, en nuestra opinión, un re- 
curso Cultural arquitectónico de 
importancia para Puerto Rico. 
Puede ser un edificio o un conjunto 
de edificios, un lugar, un espacio, 


La conservación del patrimonio 


histórico 


cualquier manifestación física  - 
como podrían ser unas ruinas- que 
tenga o que pueda tener un signifi- 
cado especial para los  puerto- 
rriqueños. En algunos casos, tales 
como el circuito de murallas de 
nuestra ciudad capital y La Fortale- 
za, este valor trasciende nuestra 
barrera isleña para convertirse en 
parte del patrimonio histórico de la 
humanidad. La importancia de un 
recurso cultural puede residir en 
su valor artístico, arquitectónico, 
urbano O histórico. Estos recursos 
le pertenecen al pueblo por formar 
parte de su conciencia colectiva y 
de su esencia de ser; le pertenecen 
por ley moral, porque dan testimo- 
nio de lo que hemos sido y consti- 
tuyen instrumentos vitales en el 
fortalecimiento de las raíces de 
nuestro pueblo. Asimismo, los re- 
cursos culturales son instrumentos 
vivos que se podrían utilizar como 
vehículo para la educación de un 
pueblo. 

El término "recurso cultural" 
nos habla de unos valores, de unos 
bienes colectivos que nos pertene- 
cen, no para hacer con ellos lo que 


arquitectónico 


nos venga en gana, sino para pre- 
servarlos y entregarlos de la mane- 
ra mejor conservada posible a las 
próximas generaciones de puerto- 
rriqueños. No nos pertenecen tan 
sólo a nosotros, sino también a 
nuestros hijos y a los hijos de nues- 
tros hijos. Estas premisas nos ha- 
cen pensar que toda decisión sobre 
el desarrollo y el futuro de estos re- 
cursos deberá ser una labor com- 
partida y no de unos pocos. 

En el manejo sabio y correcto 
de estos bienes, un archivo de do- 
cumentos, como el AACUPR, puede 
ser de un valor incalculable. Los 
documentos que allí se guardan nos 
ofrecen una visión del edificio, a 
veces desde sus inicios. En otros 
casos, más afortunados aún, nos 
muestran el desarrollo de una idea 
desde sus principios hasta su cul- 
minación final. Cuando el proceso 
de manejar de forma profesional y 
responsable nuestros recursos Cul- 
turales se inicie en Puerto Rico por 
parte del gobierno; cuando  des- 
pierte en el pueblo la necesidad de 
conservar colectivamente su  he- 
rencia cultural; cuando se entienda 
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que al igual que un ser humano, 
un pueblo necesita memoria, ya 
que sin ésta no está completo: en- 
tonces el pueblo mismo luchará 
por la conservación de su heren- 
cia cultural. El Archivo podrá pro- 
veer claves importantes, respues- 
tas a preguntas significativas, que 
contribuirán a la más completa y 
correcta rehabilitación de estos 
bienes. El AACUPR, utilizado en 
forma profesional, puede llegar a 
ser un componente activo de la in- 
vestigación en esta importante 
árca. 

El Archivo será también depo- 
sitario de información valiosa que 
puede vertir luz sobre la historia 
de la arquitectura en Puerto Rico, 
tema que hasta ahora, y con esca- 
sas excepciones, ha sido olvidado o 
tratado de manera superficial. El 
entendimiento adecuado del desa- 
rrollo de los estilos y de las ver- 
tientes arquitectónicas, de los ma- 
teriales, de las morfologías y de los 
tipos de diseño, así como de la 
iconografía puertorriqueña, se 
podría enriquecer con este caudal 
de información. Finalmente, el 
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conservar documentos históricos 
de por sí puede servir de eslabón 
para la investigación de nuestra 
historia. Estos documentos son tro- 
zos de la historia y pedazos del pa- 
sado de Puerto Rico. 

Cifradas nuestras esperanzas 
en que el Recinto de Río Piedras re- 
nueve su compromiso hacia la in- 
vestigación académica, la Escuela 
de Arquitectura se convierte en el 
lugar ideal para la custodia de di- 
chos documentos. Una nueva meta 
se ha incorporado a nuestra labor 
docente: el conservar para los 
puertorriqueños del mañana los 
recursos  histórico-culturales crea- 
dos por los puertorriqueños del pa- 
sado. 


Dra. Arleen Pabón de Rocafort 
Escuela de Arquitectura 


Con la creación del AACUPR se 
amplían los servicios que nuestra 
escuela ofrece a sus estudiantes a 
través de la biblioteca. Ya todos co- 
nocemos la importancia que el ma- 
terial gráfico y el uso de otros me- 
dios visuales han adquirido en 
nuestra formación como  arquitec- 
tos, medios sin los cuales no logra- 
mos comunicarnos por completo. 
Este archivo constituye un recurso 
único que pone a nuestro alcance 
el poder observar y estudiar en de- 
talle todos los aspectos del quehacer 
arquitectónico, a través del produc- 
to presentado en los proyectos del 
pasado, tanto en su aspecto indivi- 
dual como colectivo. 

Como estudiante, el estudio del 
material reunido en estas colec- 
ciones adquiere mucha importan- 
cia si lo analizamos en relación con 
nuestro entorno inmediato: la Es- 
cuela y, en especial, el taller de 
diseño. Son varios los aspectos de 
nuestro trabajo diario resumidos en 


Sobre nuestro Archivo... 


el producto del taller de diseño y a 
los cuales prestamos especial aten- 
ción. 

En primer término, la relación 
de los documentos históricos con el 
trabajo que se desarrolla a diario 
en el taller. El proceso creativo en 
la realización de un proyecto es un 
aspecto importante que cada día ad- 
quiere más pertinencia si se con- 
sidera el tiempo dedicado a las eta- 
pas de concepción y desarrollo del 
producto final. Muchas veces, 
cuando llegamos a la etapa de pre- 
sentación final, desechamos todos 
los dibujos realizados y nos limita- 
mos a mostrar un trabajo muy puli- 
do y técnico. No alcanzamos a ver 
el valor del largo proceso de traba- 
jo que ha quedado plasmado en los 
dibujos: los esquemáticos, utiliza- 
dos como medio para evaluar dis- 
tintas soluciones; los preliminares, 
para presentar al cliente el pro- 
yecto en acuerdo; y, finalmente, los 
dibujos de construcción, necesarios 


para darle forma material a la obra. 
Todos muestran ese carácter parti- 
cular de nuestro trabajo, en el cual 
las inquietudes y experiencias se 
transmiten a través del aspecto 
gráfico. 

En la medida en que considere- 
mos el valor del conjunto de evi- 
dencia del trabajo realizado, nos da- 
remos a la tarea de conservarlo 
para utilizarlo en el futuro o dejar- 
lo como un recurso para otras ge- 
neraciones. Esto permitirá además, 
estudiar la exposición de ideas y ac- 
titudes hacia diferentes plantea- 
mientos de diseño, en circunstan- 
cias y ambientes diversos. El ma- 
nejo de los documentos permitirá 
de igual manera evaluar las técni- 
cas utilizadas, los medios graficos y 
los materiales preferidos en una 
epoca dada. Los que tienen valor 
histórico y artístico (sea por la cal- 
idad del dibujo, por su antigiiedad, 
etc.) servirán de ejemplo para fijar 
nuestras metas. 


15 


Por otro lado, el estudio de la 
documentación conservada en este 
archivo ha .de ampliar los hori- 
zontes sobre el proceso y el creci- 
miento de nuestra profesión en la 
isla. El actual aspecto físico de 
nuestro entorno, construido y na- 
tural, es producto directo de la di- 
versidad de trabajos realizados por 
los diseñadores y constructores del 
pasado. Documentar, estructurar y 
definir este proceso es trabajo ar- 
duo pero necesario. El estableci- 
miento del AACUPR ayudará de 
manera significativa a descubrir 
aspectos importantes en este cam- 
po. Existen individuos cuya aporta- 
cion, sin duda, ha sido valiosa y que 
aún están en el anonimato. Es la- 
bor de todos conseguir que a través 
del Archivo se recupere el tiempo 
perdido o mal canalizado para estu- 
diar, evaluar y divulgar la labor 
realizada por estos diseñadores. 

Como estudiantes, tenemos la 
responsabilidad de hacer nuestra 
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aportación a las labores del AA- 
CUPR colaborando en la investiga- 
ción, asi como en el uso responsa- 
ble del material existente. El vigor 
del proceso determinará el éxito 
del producto final. 


Luis F. Irizarry Ramírez 
Consejo de Estudiantes, 
Escuela de Arquitectura 


Catálogo de obras 


Colección Antonin Nechodoma 


Antonin Nechodoma  (1877- 
1928), arquitecto nacido en Praga, 
practicó su profesión en Puerto 
Rico alrededor del 1907. De este año 
se conocen varios proyectos, entre 
ellos : la iglesia metodista episco- 
pal en Ponce, un almacén en la 
Playa de Ponce y una escuela 
pública para Vieques. Ayudado por 
el contratista Frank B. Hatch y por 
un matrimonio muy conveniente, 
Nechodoma establece su clientela 
en Puerto Rico y Santo Domingo. Su 
obra, que se extiende durante unos 
veinte años, lega al pueblo puer- 
torriqueño una vasta colección de 
edificaciones que abarcan desde un 
pequeño edificio para el telégrafo 
hasta el suntuoso palacete para la 
familia Georgetti en Santurce.  La- 
mentablemente, su obra ha sido 
víctima del progreso, por estar casi 
toda ubicada en esos sectores de 
mayor crecimiento urbano. 

El Archivo de Arquitectura y 
Construcción de la Universidad de 
Puerto Rico conserva doce proyec- 
tos de este arquitecto, figura clave 
en la historia de la arquitectura 
puertorriqueña. Al igual que su 


práctica, los proyectos varían desde 
sencillos edificios para la Maya- 
gúez Power, Light and Ice Co. hasta 
la compleja Residencia Korber en 
Miramar. Pero surge una interro- 
gante en la historia de nuestra pro- 
fesión, ¿dónde están los planos de 
otros cientos de proyectos de Ne- 
chodoma? De vez en cuando reapa- 
rece algún juego de heliografías u 
originales que arrojan luz sobre la 
práctica de Nechodoma, y alguno 
que otro libro de su biblioteca per- 
sonal, reputada en su época como la 
mejor biblioteca de arquitectura en 
el Caribe. 

Al desaparecer la obra cons- 
truida, estos documentos arqui- 
tectónicos se convierten en un re- 
curso valiosísimo para los estudio- 
sos de la transformación de la ar- 
quitectura en Puerto Rico, y con 
ese valor histórico en mente, AA- 
CUPR se ha comprometido con la 
búsqueda tenaz de esos documentos 
"escondidos". 


19 


Antonin Nechodoma, Porto Rican American Tobacco Co., circa 1920. 


1. Antonin Nechodoma. 
Porto Rican American Tobacco 
Co., Puerto (sic) de Tierra 
Factory Building, 
San Juan, Puerto Rico, circa 
1920. 
Plano de construcción (?), 
elevación frontal. 
Escala: 1/8" = 1'-0" 
Tinta negra, grafito sobre tela. 
17" x 49 3/4" (43 x 126.3 cm.) 


El dibujo para la fachada prin- 
cipal del edificio de la ya desapa- 
recida Porto Rican American To- 
bacco Co. - antiguo Hospital Civil y 
actual sede del Archivo y Biblioteca 
General de Puerto Rico- nos pre- 
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senta un proyecto del arquitecto 
Nechodoma para la construcción de 
un tercer piso, uno de los primeros 
intentos de remodelar este edificio 
en el siglo XX. 

La propuesta, nunca realizada, 
enfatiza la entrada principal del 
edificio al añadirle un ventanal ro- 
mano sobre el pedimento existente 
(parecido a lo hecho por Palladio 
en la Villa Pisani) y por el uso de 
esferas que coronan la estructura 
(similares a las utilizadas por el ar- 
quitecto Frank Lloyd Wright en el 
edificio de la Compañía Larkin de 
Búfalo). Sin embargo, aunque Ne- 


chodoma introduce estos elementos 
extraños al estilo del edificio exis- 


tente, se mantiene el ritmo de las 
pilastras, se utilizan pilastras seu- 
do-toscanas, se reduce la altura del 
tercer piso a 12'-0" y se proyecta 
una cornisa que duplica el voladizo 
de la existente. Con estos recursos 
se logra armonizar lo nuevo con lo 
construido. 


Antonin Nechodoma. 
Korber Residence, Miramar, 
Puerto Rico, circa 1913. 
Plano de construción primera 
planta. 

Escala: 1/8" = 1'-0". 

Tinta y grafito sobre tela. 

17" x 26 1/2” (43 x 67 cm.) 


Antonin Nechodoma. 
Korber Residence , Miramar, 
Puerto Rico, circa 1913. 
Plano de construcción, 
segunda planta. 

Escala: 1/8" = 1'-0". 

Tinta y grafito sobre tela. 
17" x 26 1/2" (43 x 67 cm.) 


Antonin Nechodoma. 
Korber Residence, Miramar, 
Puerto Rico, circa 1913. 
Plano de construcción, 
secciones marcadas CC y EE. 
Escala: 1/4" = 1'-0". 

Tinta y grafito sobre tela. 
17" x 26 1/2" (43 x 67 cm.) 


Frank Lloyd Wright. 
Susan Dana House, 
Springfield, Illinois, 1899. 
Tabla XXXI: plantas publicadas 
en Augeftihrte Bauten und 
Entwirfe von Frank Lloyd 
Wright, Berlin: Wasmuth, 
1910. 


La residencia para la Sra. 


Josefina Korber en Miramar repre- 
senta una muestra de la magnífica 
obra en el estilo que el propio Ne- 
chodoma denominaba como "ultra- 
moderno". Esta residencia cons- 
truida en hormigón y madera, con 
dos plantas y un sótano, es un 
ejemplo de la arquitectura al servi- 
cio de las familias acaudaladas de 
San Juan. 

Los dibujos aquí presentados 
forman parte de los planos de cons- 
trucción (32 hojas en total), actual- 
mente en el AACUPR, que consti- 
tuyen la única evidencia del diseño 
original de esta residencia. 

La disposición de la planta en 
arreglo  cruciforme, el uso de 
asientos, libreros y el balcón que 
rodea el frente de la casa, entre 
otras cosas, nos recuerdan la casa 
para la Sra. Susan Dana, diseñada 
por el arquitecto Frank Lloyd 
Wright, con quien se supone que 
Nechodoma estuvo en contacto 
cuando trabajó en Chicago, antes de 
1905. 

Hoy la casa de la Sra. Korber, 
parcialmente demolida, se utiliza 
como sinagoga, pero conserva to- 
davía su escala majestuosa, sus mo- 


saicos y sus elementos ornamen- 
tales. 


6. Antonin Nechodoma. 
Chapel Madeleine para Madame 
L. Lucchetti , Condado, Puerto 
Rico, circa 1915. 
Plano preliminar, planta y 
elevación. 
Escala: 1/4" = 1'-0". 
Tinta, grafito sobre tela. 
16 3/4" x 19 1/2" 
(42.5 x 49.2 cm.) 


Este dibujo representa la única 
documentación conocida de la 
pequeña capilla para la Sra. Louise 
Lucchetti. Contrasta fuertemente 
con la residencia de los Lucchetti, 
diseñada por el mismo arquitecto en 
su estilo "ultramoderno", lo que es 
indicativo de la variedad de estilos 
utilizados por Nechodoma en el de- 
sarrollo de sus proyectos. El alzado 
principal reproduce un templo ro- 
mano (hexástilo como el Maison 
Carreé en Nímes, Francia) y los re- 
lieves trazados en el frontón re- 
cuerdan los de la Iglesia de la Made- 
lcine en París, construida en el si- 
glo XIX. Aunque no hay evidencia 
de que se haya construido, ni del 
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lugar exacto para cual se diseñó, 


pudo haber formado parte de los 


jardines de la residencia Lucchetti 


en el Condado, levantada en los 
terrenos que hoy ocupa el Hotel 
Condado Plaza. 
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Antonin Nechodoma. 
Residence Santo Domingo, 
(Sr. Federico Velázquez 
Hernández ), República Domi- 
nicana, circa 1910, 
Plano de construcción, 
primera planta. 

Escala: 1/8" = 1'-0". 

Tinta y grafito sobre tela. 
17 1/4'x 28 1/2” 

(43.8 x 72.1 cm.) 


Antonin Nechodoma. 
Residence Santo Domingo, 
(Sr. Federico Velázquez 
Hernández), República Domi- 
nicana, circa 1910. 
Plano de construcción, 
segunda planta. 

Escala: 1/8" = 1'-0". 

Tinta y grafito sobre tela. 
17 1/4" x 28 1/2" 

(43.8 x 72.1 cm.) 


Antonin Nechodoma, Residence Santo Domingo, Sr. Federico Velázquez , circa 


Antonin Nechodoma, Building for (YMCA, Fajardo) Porto Rico, circa 1910. 


1910. 


9. Antonin Nechodoma. 
Building for Y.M.C.A., 
Fajardo, Puerto Rico, circa 
1910. 

Plano de construcción, 
elevación principal. 
Escala: 1/8" = 1'-0" 

Tinta y grafito sobre tela. 
17 1/4" x 28 1/2" 

(43.8 x 72.1 cm.) 


10. Antonin Nechodoma. 
Residence Santo Domingo, 
(Sr. Federico Velázquez 
Hernández ) República Domi- 
nicana, circa 1910. 

Plano de construcción, facha- 
da Calle San Pedro. 

Escala: 1/8" = 1'-0". 

Tinta y grafito sobre tela. 

17 1/4” x 28 1/2" 

(43.8 x 72.1 cm.) 


Estos dibujos hechos por la ofi- 
cina de Nechodoma para Santo Do- 
mingo (ver el logo en la esquina 
inferior con las iniciales A N D R: 
Antonin Nechodoma Dominican 
Republic ) son muestra de su obra 
en la isla hermana. Ejemplo de su 
estilo "hispanoamericano”, los pla- 
nos de construcción incorporan en 
la misma hoja tanto los planos  ar- 
quitectónicos, como los de electrici- 


dad, plomería y estructura.  Curio- 
so, y característico de una época de 
transición cultural, es el uso indis- 
criminado del inglés y el español 
en los títulos y especificaciones. 

En la hoja de la fachada princi- 
pal se puede observar un cambio de 
nombre en el proyecto, en este 
caso, para un edificio de la YMCA de 
Fajardo, lo que permite apreciar 
otro aspecto de la oficina de este ar- 
quitecto: el uso de un mismo juego 
de planos para varios clientes. Otro 
caso similar es el del Banco de Nova 
Scotia en San Juan y la Asociación 
Popular de Ahorros y Préstamos en 
Santo Domingo. 


11. Antonin  Nechodoma. 
Office Building for the 
Mayaguez Power Light and Ice 
Co. , Mayaguez, Puerto Rico, 
circa 1920. 

Plano de construcción, 
elevación y sección frontal. 
Escala: 1/4" = 1'-0". 

Tinta y grafito sobre papel 
vegetal . 

18 3/4” x 21 3/4" 

(47.6 x 55.3 cm.) 


Este dibujo forma parte de un 
juego de planos de construcción del 
cual existen diez hojas en AACUPR. 
Se puede apreciar el uso de paneles 
y losas de mosaicos identificados 
como FAIENCE ( porzellana di Faen- 
za ), vitrales con cinta de cinc gal- 
vanizado y de paneles ornamen- 
tales de terracota, todos elementos 
característicos de la obra de Ne- 
chodoma. 

El carácter ecléctico de la obra 
de este arquitecto hace difícil fe- 
char este dibujo. Sin embargo, se 
puede considerar como un ensayo 
dentro del estilo  "hispano- 
americano", descrito por el propio 
Nechodoma como uno de los tres es- 
tilos predominantes en la isla, jun- 
to con el "español antiguo" y el 
"ultra-moderno”. 


12. New York Terra Cotta 
Society. 
Terra Cotta of the Italian 
Renaissance. New York - NTCS., 


1925. 
Libro con ex-libris de Necho- 


doma. Prestado por el arquitecto 
Clemente Gonzalez. 
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Colección Martínez 
y Lázaro 


Antonio María Martínez y José 
Lázaro Costa, ambos venezolanos, se 
graduaron de ingenieros/ 
arquitectos del Colegio Universita- 
rio de Santa María en Caracas en el 
año 1898 . 

En el 1901 José Lázaro se tras- 
lada a Puerto Rico, mientras que 
Antonio Martínez se dirige a Nueva 
York. No es hasta unos años más 
tarde que los dos diseñadores se 
asocian con el arquitecto/ 
ingeniero puertorriqueño José Ca- 
nals para formar una compañía de 
diseño y construcción que todavía 
está en operaciones en manos del 
Ing. Carlos Lázaro y el arquitecto 
Enrique Lázaro. Constituye, pues, 
una de las oficinas de diseño con 
más historia en Puerto Rico y es 
por eso que la Colección Martínez y 
Lázaro es una de las más impor- 
tantes en el AACUPR como fuente 
para documentar los primeros cin- 
cuenta años del quehacer arqui- 
tectónico y de construcción en 
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Puerto Rico. 

La colección, reflejo de la 
práctica de Martínez y Lázaro, es 
ecléctica. Incluye cientos de di- 
seños para iglesias y casas parro- 
quiales, capillas, conventos y cole- 
gios, al igual que residencias par- 
ticulares, edificios de apartamentos 
y estructuras comerciales: eviden- 
cia de un Puerto Rico que es, que 
fue o que pudo ser. La colección le 
ofrece al investigador e historiador 
de la arquitectura una rara oportu- 
nidad de estudiar un edificio desde 
sus comienzos en bocetos sobre 
papel cuadriculado, preliminares 
sobre papel "bond" o vegetal, hasta 
los documentos de construcción so- 
bre tela. Revela además intere- 
santes datos sobre cálculos estruc- 
turales, cotizaciones, facturas, con- 
tratos y especificaciones, todo lo 
cual nos permite ver la variación 
que ocurre en estos renglones du- 
rante cincuenta años de práctica 
por esta oficina. 


Los documentos aquí presenta- 
dos demuestran algunos de los as- 
Los de 
la iglesia de Trujillo Alto registran 


pectos antes mencionados. 


el proceso desde el trabajo de cam- 
po hasta el diseño final; los de la 
iglesia de Yauco presentan el de- 
sarrollo de una idea, trazo a trazo, 
acompañado por una interesante 
correspondencia entre los diseña- 
dores y el cliente. Se exhibe tam- 
bién la elegante Casa de los Caballe- 
ros de Colón en el Condado. 

La totalidad de la colección ha 
sido revisada pero queda por hacer 
la inmensa labor de inventariar, 
conservar y catalogar más de 8,000 
documentos, tarea que se espera 
impulse una revisión de muchos de 
los planteamentos histórico/ arqui- 
tectónicos aceptados en la actuali- 
dad. 


13. Martínez y Lázaro. 
Iglesia de Trujillo Alto, Trujillo 
Alto, Puerto Rico, circa 1920. 
Levantamiento de la planta. 
Tinta sobre papel rayado. 
Ue 8 (18 21.5: em.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro 


14. Martínez y Lázaro. 
Iglesia de Trujillo Alto, Trujillo 
Alto, Puerto Rico, circa 1920, 
Levantamiento, perspectiva 
Crayón de cera sobre papel 
rayado. 
7%x 8” (18 x 21.5 cm.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro 


15. Martínez y Lázaro. 
Proyecto de sustitución de la 
Iglesia de madera... , Trujillo 
Alto, Puerto Rico, circa 1920. 
Planos de construcción, planta 
y elevación. 

Tinta y lápiz rojo sobre tela. 
21 "x.24 "(53.2:x 61 cm.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


Entre las muchas iglesias y ca- 
pillas diseñadas por Martínez y 
Lázaro se encuentra este proyecto 
de sustitución de una iglesia de 
madera por una de hormigón. 
Aunque ofrecen escasa informa- 
ción, la importancia de estos docu- 


mentos estriba en que permiten es- 
tudiar la relación que existe entre 
la interpretación de Hernández, 
(¿empleado de la firma?) al hacer 
el levantamiento de la iglesia an- 
tigua (especialmente en la pers- 
pectiva) y el diseño propuesto en 
hormigón. Los rasgos originales de 
la estructura en madera se trans- 
fieren a la proyectada en el exage- 
rado campanario que sirve también 
de pórtico y en la nave sencilla 
que forma el espacio para los feli- 
greses. 


16. Martínez y Lázaro. 
Proyecto de edificio para el 
Consejo no. 1543 de los 
Caballeros de Colón , 

Condado, Puerto Rico, 1922. 
Planos de construcción, 
fachada principal. 

Escala: 1: 50. 

Tinta sobre tela, 

23 1/2" x 28 3/4"( 59.7 x 73 cm.) 
Donados por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


xr. Martínez y Lázaro. 
Proyecto de edificio para el 
Consejo no. 1543 de los 
Caballeros de Colón , 
Condado, Puerto Rico, 1922. 
Planos de construcción, 
primera planta. 
Escala: 1:100. 
Tinta sobre tela. 
20" x 31 1/4" (51 x 79.4 cm.) 
Donados por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


El edificio para los Caballeros 
de Colón se construyó en la Aveni- 
da las Nereidas en el Condado, al 
lado del solar que hoy ocupa el Edi- 
ficio Miami. Sirvió por algunos 
años como sede de esta organiza- 
ción, pero ya en cel año 1936 se 
había convertido en el Hotel New 
Yorker. Se demolió en la década de 
1960 para construir el Hotel Flam- 
boyán. 

Entre la gran cantidad de docu- 
mentos de este proyecto se encuen- 
tran los planos de construcción, 
cálculos estructurales, estimados, y 
correspondencia entre los arqui- 
tectos y varios de sus suplidores. 
Uno que se destaca es el escultor 
Victor Cott, encargado de la ela- 
boración e instalación de los ele- 
mentos ornamentales del edificio. 
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Martínez y Lázaro, Proyecto Edificio para los Caballeros de Colón, 1922. 


18. 
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J. A. Canals. 

Anteproyecto de ampliación de 
la Iglesia de Yauco , Yauco, 
Puerto Rico, 1914. 

Plano preliminar, elevación 
principal. 

Escala: 1=100 mts. 
Heliografía. 

12 3/4" x18 1/2" (32.4 x 47 cm.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


19. J. A. Canals. 


Anteproyecto de ampliación y 
reforma de la Iglesia de Yauco , 
Yauco, Puerto Rico, 1914. 

Plano preliminar, planta. 
Escala: 1=100 mts. 

Heliografía. 

14 1/4” x 20 1/2" (36.2 x 52 cm.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


20. Martínez y Lázaro. 


21. 


22. 


Proyecto de construcción de la 
lglesia de Yauco , 

Yauco, Puerto Rico, 1930. 
Plano preliminar, elevación 
frontal. 

Escala: 1=100 mts. 

Tinta sobre papel vegetal. 
18" x 18" (46 x 46 cm.) 

Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


Martínez y Lázaro. 
Iglesia de Yauco, Yauco, 
Puerto Rico, 1930. 

Plano preliminar, elevación 
frontal. 

Escala: 1=100 mts. 

Tinta sobre papel vegetal. 

11 1/21 x 13 3/4" (29 x 35:em:) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


Martínez y Lázaro. 
Proyecto de Iglesia para Yauco, 
Yauco, Puerto Rico, 1931. 
Plano preliminar, elevación 
frontal y sección transversal. 
Escala: 1=100 mts. 

Tinta y lápiz de color verde 
sobre papel vegetal. 

18" x 12” (46 x 71cm.) 

Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


23. Francisco Porrata Doria. 
Diócesis de Ponce. Iglesia de 
Nuestra Señora del Santo 
Rosario , Yauco, Puerto Rico, 
1933. 

Plano de construcción, 
elevación principal. 

Escala: 1:50 

Heliografía 

25 1/4" x 19 1/4" (64 x 49 cm.) 


Donado por la Oficina del Ing. 


Carlos Lázaro. 
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Martínez y Lázaro , Iglesia de Yauco, 1931. 


24. 


Vi 


Martínez y Lázaro. 

Iglesia de Yauco, Carta del Rey. 
Alb Putters, Yauco, Puerto Rico 
1930. 

8 1/2" x. 11" (21.5: X 28: cm.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


Martínez y Lázaro. 
Iglesia de Yauco, Carta al Rey, 
Jacinto Oorsprong, Caguas, 
“Puerto Rico, 1930. 


Escalo llos Mus 


27. 


28. 


29. 


8 1/2" x 11" (21.5 x 28 cm.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


Martínez y Lázaro. 

Iglesia de Yauco, Carta del Rev. 
Jacinto Oorsprong, Cataño, 
Puerto Rico, 1930. 

8 1/2” x 11" (21.5 x 28 cm.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


Martínez y Lázaro. 
Iglesia de Yauco, Carta al Rev. 
Jacinto Oorsprong, Caguas, 
Puerto Rico, 1931. 

8 12"x3 11" (152.28 05) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


Martínez y Lázaro. 

Iglesia de Yauco, Carta del Rev. 
Alb Putters, Yauco, Puerto Rico 
1933. 

8 1/2" x 11" (15 x 28 10m) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 


Martínez y Lázaro. 

Iglesia de Yauco, Carta del Rev. 
Jacinto Oorsprong, Cataño, 
Puerto Rico, 1933. 

8 1/2" x 11" (21.5 x 28. cm.) 
Donado por la Oficina del Ing. 
Carlos Lázaro. 
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Uno de los proyectos más com- 
pletos de la Colección Martínez y 
Lázaro es el desarrollo de la nueva 
iglesia católica para el pueblo de 
Yauco. Los documentos que se exhi- 
ben incluyen desde los primeros 
planos por el arquitecto/ingeniero 
civil J.A. Canals (1914 ) hasta los 
planos de la actual iglesia de Yauco 
por el arquitecto Francisco Porrata 
Doria (1933). 

Es interesante notar que en el 
anteproyecto de Canals se registra 
la huella de la antigua iglesia de 
Yauco, demolida para construir la 
nueva. Los proyectos del 1930 y 
1931 presentan tres propuestas 
neo-góticas que, según el mismo 
Martínez, documentan la búsqueda 
de una proporción correcta entre 
la altura y la anchura del edificio. 

La correspondencia presenta- 
da con este proyecto arroja luz so- 
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bre diversos sucesos que obligaron 
a cambiar el diseño y el  contratis- 
ta. Este último punto nos ilustra la 
versatilidad de la oficina de 
Martínez y Lázaro en cuanto a su 
aportación al diseño y construc- 
ción durante la primera mitad del 
siglo XX. 

Con la identificación del autor 
de la actual iglesia de Yauco, estos 
documentos aportan a los conoci- 
mientos que se tienen en la actua- 
lidad sobre las iglesias parroquia- 


les en Puerto Rico. 


Colección Pedro de Castro 


Pedro Adolfo de Castro nace en 
la ciudad de Nueva York en enero 
de 1895. Hace sus estudios secunda- 
rios en Puerto Rico y en 1914 re- 
gresa a Nueva York a estudiar ar- 
quitectura en la Universidad de Sy- 
racuse. Representa una primera 
generación de puertorriqueños 
que estudian arquitectura en los 
Estados Unidos. 

De regreso a Puerto Rico, De 
Castro trabaja en el Departamento 
del Interior y colabora con el ar- 
quitecto Rafael Carmoega en la su- 
pervisión de la construcción del 
teatro de la Universidad de Puerto 
Rico. Trabaja además durante un 
año con el arquitecto Antonin Ne- 
chodoma, del cual hereda dos pro- 
yectos que se conservan en AA- 
CUPR: las residencias del Sr. En- 
rique Calimano y de su hermano, 
Fernando  Calimano, ambas en 
Guayama. 

De Nechodoma también adopta 
el concepto de oficina/taller que, 


además de producir los diseños 
para edificios, diseña y fabrica 
lámparas, ventanas, muebles,  re- 


jas y otros detalles ornamentales. 


En su taller contaba con artesanos 
diestros y con artistas tales como el 
pintor catalán, Ismael D'Alzina y el 
escultor italiano José Albrizzio. 

Entre sus obras más conocidas 
están la Casa de España, el Castillo 
Serrallés, la residencia de Jacobo 
Cabassa en Ponce, el teatro Sylvia 
Rexach y el Cortijo en Barranqui- 
tas. Construyó varias residencias y 
edificios institucionales en la 
República Dominicana. El uso de su 
propio avión le facilitó el traslado 
a los pueblos de la isla y a la 
República Dominicana, explica en 
parte lo prolífico de su obra. 

De Castro muere trágicamente 
en 1936 al estrellarse su avión. 

La Colección Pedro de Castro en 
AACUPR relata una pequeña parte 
de la obra de este importante arqui- 
tecto puertorriqueño y  esclarece 
aspectos de su formación académi- 
ca. Esta colección cuenta con un to- 
tal de cinco proyectos de Pedro de 
Castro, padre, y cinco de Pedro de 
Castro, hijo. 
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30. Pedro de Castro. 
A Country House in Moorish 
Style , Trabajo de estudiante, 
1917. 
Plano preliminar, segunda 
planta. 
Escala: 1/8" =1'-0". 
Tinta sobre tela. 
18" x 23" (45.9 x 58.4 cm.) 


31. Pedro de Castro. 
A Country House in Moorish 
Style , Trabajo de estudiante, 
19 UT 
Plano preliminar, elevación 
frontal y posterior. 
Escala: 1/8" =1'-0". 
Tintas de varios colores sobre 


tela. 
18" x 23" (45.9 x 58.4 cm.) 


Dos elementos en estos docu- 
mentos permiten determinar que 
esta obra de De Castro es un proyec- 
to realizado durante sus años de es- 
tudio: la fecha del plano, y las no- 
tas y títulos en inglés. A través de 
estos documentos se puede apreciar 
la educación recibida por los arqui- 
tectos puertorriqueños en las es- 
cuelas norteamericanas, conoci- 
miento que ayuda, en muchos ca- 
sos, a entender la obra arqui- 
tectónica. 

Los planos son de una residen- 
cia tipo morisco de tres plantas. En 
la fachada predomina la línea hori- 
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zontal que está interrumpida por 
dos torreones coronados por 
cúpulas cubiertas de mosaicos de 
losa. Este arreglo de la fachada 
hace eco del esquema del Hotel 
Alcázar (1886) en la Florida, por 
Carrére € Hastings, donde también 
se hace uso del estilo morisco 
español, que se popularizó en 
aquellos años en los Estados Unidos 
y que está tan presente en la obra 
de De Castro. 


32. Pedro de Castro. 
Scheme for a Duck Type 
Hydro-Airplane, 1934. 
Bocetos, elevación frontal. 
Escala: 1/2" = 1"- 0". 
Grafito sobre papel vegetal. 
7" x 24 3/4" (17.7 x 62.9 cm.) 


33. Pedro de Castro. 
Scheme for a Duck Type 
Hydro-Airplane, 1934, 
Bocetos, elevación lateral. 
Escala : 1/2" = 1'- 0". 
Grafito sobre papel vegetal. 
7" x 24 3/4" (17.7 x 62.9 cm.) 


Se puede apreciar por medio de 
estos esquemas la versatilidad de De 
Castro y su interés por el diseño de 
aviones, que lo llevó a adquirir el 
suyo propio. En estos dos dibujos de 


1934 se vuelve a observar el uso del 
inglés al escribir las notas en el 
plano. Forman parte de un grupo 
de dibujos no-arquitectónicos que 
incluye pájaros, y otros diseños de 
aviones. 


34. De Castro y Hardesty. 
Anteproyecto de Residencia 
para Don Ramón González , 
Ave. Ashford, Condado, 

Puerto Rico, 1946. 

Plano preliminar, fachada 
principal. 

Grafito y lápiz de color sobre 
papel vegetal. 

18 1/2" x 12 1/4'(47 x 31.1 cm.) 
Donado por el arquitecto Pedro 
de Castro, hijo. 


35. De Castro y Hardesty. 
Anteproyecto de Residencia 
para Don Ramón González , 
Ave. Ashford, Condado, 
Puerto Rico, 1946. 

Plano preliminar, 

perspectiva. Ñ 

Grafito y lápiz de color sobre 
papel vegetal. 

16 1/2" x 15 3/8" (42 x 39 cm.) 
Donado por el arquitecto Pedro 
de Castro, hijo. 


Mientras estudiaba arquitectu- 
ra en el Massachussetts Institute of 
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Pedro de Castro , A Country House in Moorish Style, 1917. 


Technology (M.LT.) en Boston, 
Pedro de Castro, hijo, recibió la 
noticia de la trágica muerte de su 
padre, cuya oficina , llena de pro- 
yectos, tuvo que ser atendida por él 
y por su madre hasta que se graduó 
de arquitecto. Todavía, diez años 
más tarde, su trabajo en asociación 
con el arquitecto Hardesty muestra 
la influencia del padre, como se 
puede observar en el diseño de la 
residencia aquí presentada. 

Este documento nos sirve de 
puente para ver las grandes trans- 
formaciones ocurridas en la arqui- 
tectura puertorriqueña. Al compa- 
rarlo con proyectos realizados una 
década después se puede apreciar el 
cambio radical del vocabulario ar- 
quitectónico. Como ejemplo, 
compárese esta residencia del 1946 
con las diseñadas por los arquitec- 
tos Toro y Ferrer (circa 1955) para 
el Fajardo Beach Development y 
por el arquitecto Henry Klumb 
(1958) para la familia Duchow en 
Ponce. 
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Colección Central Guánica 


A partir del 1899 la caña resur- 
gió como reina en Puerto Rico y se 
establecieron grandes centrales 
azucareras que transformaron las 
haciendas e ¡ingenios en mega- 
industrias que en ocasiones gene- 
raban, en torno a sí, comunidades 
residenciales. Estas imitaban la dis- 
posición urbana de los pueblos y 
contaban con plazas, comercio, 
centros administrativos y de traba- 
jo, lugares para la recreación y un 
sector residencial. 

Este conjunto urbano, conocido 
en inglés como company town, en- 
cuentra amplia documentación en 
la Colección Central Guánica que 
incluye planos de barracones, casas 
de madera o cottages , como la aquí 
exhibida, y varias de hormigón que 
aún existen en Ensenada, al igual 
que magníficos planos del desarro- 
llo urbano que documentan todas 
las estructuras construidas en la 
Central Guánica. 

La visión norteamericana de 
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vida en el trópico se refleja en la 
arquitectura producida en torno a 
la Central, con sus raíces en la ar- 
quitectura de las plantaciones de 
caña antillanas y del sur de los Es- 
tados Unidos. Elementos como los 
balcones o piazza (según los des- 
cribe su autor, el arquitecto White), 
los plafones altos y techos a cuatro 
aguas, y las casas levantadas sobre 
zocos son característicos de esta ar- 
quitectura. 

Los documentos en la Colección 
Central Guánica registran también 
las exigencias tecnológicas de la 
Central antes del 1910 (por ejemplo, 
las romanas) hasta el 1980, cuando 
se instalan los scrubbers, un año 
antes de cerrar la Central. Los estu- 
diosos del desarrollo de la tecno- 
logía agrícola en Puerto Rico tie- 
nen la oportunidad de consultar es- 
tas fuentes primarias. 

La Corporación Azucarera de 
Puerto Rico, con sentido de respon- 
sabilidad histórica y con miras a 


salvaguardar este importante pa- 
trimonio puertorriqueño, le ha 
confiado al Archivo de Arquitectu- 
ra y Construcción de la Universi- 
dad de Puerto Rico la conservación 
de todos los documentos arqui- 
tectónicos y de construcción de las 
diez centrales azucareras bajo su 
El AACUPR se siente 
honrado de compartir esta respon- 
sabilidad con el Fideicomiso de 
Conservación de Puerto Rico, que 
conservará los otros documentos 
históricos de la 


jurisdicción. 


Corporación. 


34. Central Guánica. 
Plans of Cottage for the 
Guánica Centrale Co., 
Ensenada, Puerto Rico, 1907. 
Plano de construcción, planta. 
Escala: 1/4" = 1'-0". 
Heliografía. 
21 1/4" x 27" (54 x 68.5 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P.R. 


35. Central Guánica. 
Plans of Cottage for the 
Guánica Centrale Co., 
Ensenada, Puerto Rico, 1907. 
Plano de construcción, 
sección. 
Escala: 1/4" = 1'-0". 
Heliografía. 
16 3/4" x 27" (42.5 x 68.5 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P.R. 


36. Central Guánica. 
Plans of a Cottage for the 
Guánica Centrale Co. , 
Ensenada, Puerto Rico, 1907. 
Plano de construcción, 
elevación. 
Escala: 1/4" = 1'-0". 
Heliografía. 
16 5/8" x 27 1/8" (42.3 x 69 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de PR: 


Estas tres heliografías de una de 
las casas de madera para los em- 
pleados norteamericanos y/0  pro- 


fesionales puertorriqueños de la 
Central representan una documen- 
tación casi única del llamado bun- 
galow de las centrales azucareras 
en Puerto Rico. Este diseño corres- 
ponde a las casas número 37, 39, 43 
y 44 en la calle principal de la co- 
munidad azucarera. Todas han sido 
demolidas oO transportadas a otros 
solares (hay la posibilidad de que 
una se encuentre en la Parguera). 

Aunque incompleto, el juego de 
planos de construcción para este 
proyecto revela el nombre del au- 
tor de la obra: el arquitecto 
Benjí(amin) V. White, con oficinas 
en la ciudad de Nueva York.  Inves- 
tigaciones recientes hechas por 
AACUPR en los archivos del Ameri- 
can Institute of Architects no re- 
velaron información adicional so- 
bre la práctica O persona de este 
arquitecto, aparte del dato, ya cono- 
cido, de que era el autor de los pla- 
nos para el edificio de la YMCA en 
San Juan (1913). 

Estos dos proyectos lo incorpo- 
ran a la historia de la arquitectura 
en Puerto Rico como uno de los ar- 


quitectos norteamericanos que tra- 
bajaron en la isla durante las 
primeras décadas despúes del cam- 
bio de soberanía, muchos de los 
cuales aún se desconocen. 


37. Central Guánica. 
Romana no. 3 para pesar caña , 
Guánica, Puerto Rico, 1910. 
Plano de construcción, planta, 
elevación, sección, detalles y 
perspectiva. 
Escala: varía. 
Tinta sobre tela. 
20" x 17" (50.9 x 43.2 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P.R. 


Antes de llevar la caña a la 
central, se pesaban los carretones 
cargados cerca de las siembras de 
caña donde se ubicaban las roma- 
nas. Este dibujo describe en detalle 
la cantidad, el tamaño y el método 
de ensamblaje de las piezas utiliza- 
das en la construcción de estas ro- 
manas fabricadas por la Compañía 
Fairbanks. Es notable la intención 
y dedicación del delineante en la 
realización de este dibujo, que va 
más allá de la representación téc- 
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se embellece con el uso del 
inclusión de una per- 


nica y 
color y la 
spectiva de cómo un carretón lleno 
de caña y tirado por bueyes utili- 
zaría la romana. Afortunadamente, 
todavía existen en algunos pucblos 
de la isla ejemplos de estas romanas 
y un documento como éste facilita 
su reparación y conservación. Pre- 
serva, además, para las 
ciones futuras, los desarrollos en el 
manejo de la caña temprano en el 


siglo XX. 


genera- 


38. Central Guánica. 
Guánica Centrale Ensenada 
Provision Shop, Ensenada, 
Puerto Rico, 1910. 
Plano de construcción, 
elevación. 
Escala 1/4' = 1'-0". 
Tinta y grafito sobre tela. 
16 5/8" x 30" ( 42.3 x 76.2 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P.R. 


Entre las facilidades provistas 


por la Central Guánica para sus em- 
pleados se encuentra la importante 
tienda de provisiones. Ella fungía, 


entre otras cosas, como carnicería, 
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ferretería, colmado, farmacia y ju- 
guetería para la comunidad. En 
muchas ocasiones era el único sitio 


de canje para los "créditos" con que 


. G. Olabarrieta, Romana no. 5 para pesar 


se le pagaba al obrero de la caña. 
La fachada de 
diseñado por el Ing. Van Alen Har- 


este edificio, 


ris de la oficina de ingeniería de la 


Jaccion Tramsraria, Por A-B. 


caña, 1910. 


Central y dibujado por A. G. Olaba- 
rrieta, muestra la elegante disposi- 
ción del pórtico de entrada y la so- 
bria simetría de su volumetría, lo 
cual recuerda el estilo "California 
Mission", 
americana de la arquitectura colo- 


interpretación  norte- 


nial española. 


39. Central Guánica. 
New Office Building , 
Ensenada, Puerto Rico, 1932. 
Plano preliminar, isométrico. 
Escala: 1/16" = 1'-0". 
Tinta sobre tela. 
25 1/2" x 39" (64.6 x 99 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P.R. 


Este dibujo documenta una eta- 
pa en el desarrollo de las facili- 
dades de la Central Guánica y €s, 
aparte de las fotografías que pue- 
dan existir, la única evidencia de 
este edificio demolido para darle 
paso a ampliaciones de la central. 
Su vocabulario arquitectónico, con 
balcones a la vuelta redonda, evoca 
las estructuras de las plantaciones 
de algodón y azúcar en las colonias 
antillanas y en el sur de los Estados 


Unidos. Se pueden apreciar estruc- 
turas administrativas parecidas a 
las de varias centrales de dueños 
norteamericanos, como lo fueron la 
Central Aguirre y la Central Fajar- 
do. 


40. Central Guánica. 
Motor truck unloader with 
hydraulic device for 
supporting truck when in 
unloading position , Ensenada, 
Puerto Rico, 1947. 
Plano de construcción, 
elevación lateral. 
Escala: 1/2" = 1'- 0", 
Tinta sobre papel vegetal . 
20 1/4" x 30" (51 x 76.2 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P.R. 


Este documento presenta uno 
de los grandes desarrollos  tec- 
nológicos llevado a cabo en las cen- 
trales azucareras en Puerto Rico. 
Agobiada por la gran cantidad de 
caña que llegaba, la central se vio 
en la necesidad de agilizar el tras- 
lado de la caña desde el vehículo de 
transporte hasta el molino. Este di- 
bujo presenta la solución que adop- 
taron muchas de las centrales en 


Puerto Rico. 


41. Central Guánica. 
Isometric View of Overhead 
Monorail to handle Cane Loads 
from Trucks, Storage « R. R. 
Cane Cars , Ensenada , Puerto 
Rico, 1957. 
Propuesta preliminar, 
isométrico. 
Tinta y grafito sobre papel 
vegetal. 
21" x, 36" (53.3 x 91.5 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P.R. 


La necesidad de mejorar día a 
día los sistemas y equipos con el fin 
de aumentar la producción de 
azúcar en las centrales hizo que 
surgieran nuevas propuestas para 
agilizar la elaboración de la caña. 
Se diseñaron nuevos métodos y 
mecanismos que aligeraran el ma- 
nejo de los cargamentos de caña a 
través de las centrales. 

Este dibujo muestra una de las 
propuestas diseñadas para la South 
Porto Rico Sugar Co., para aumen- 
tar la eficiencia de las fábricas 
mediante un sistema eléctrico de 
monocarril. En el plano se identi- 
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fican y se especifican los elementos 
necesarios para la carga, descarga 
y transportación de los materiales 
dentro del complejo de elaboración. 


42. Central Guánica. 


Watthour meter, House no. 39, 
Main Street, Ensenada, 
Puerto Rico, 1940. 

Tarjetas rayadas. 

lo de 

Transferidas a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P. R. 


Central Guánica. 
Watthour meter, House no. 43, 
Main Street, Ensenada, 


GUANICA CENTRE 
LNIENADA  PIPOVATION ¡IMOP 
ete 6 Ar 10- 1910 


Van Alen Harris , Guánica Centrale Provision Shop, 1910. 
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Puerto Rico, 1940. 

Tarjetas rayadas. 

RS" 

Transferidas a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P. R. 


44. Central Guánica. 
Watthour meter, House no. 44, 
Main Street, Ensenada, 
Puerto Rico,1940. 
Tarjetas rayadas. 
o E 
Transferidas a AACUPR por la 
Corp. Azucarera de P. R. 


Estas tarjetas de inventario para 
cada estructura de la Central 
Guánica establecen el registro de 
las familias que vivían en las casas 
de la compañía. Las que aquí se 
presentan corresponden a las casas 
tipo cottage exhibidas (cat. 34, 35, 
36). 


Colección Capitolio de 


Pocos edificios  puertorri- 
queños simbolizan tan cabalmente 
como el Capitolio el cambio entre el 
Puerto Rico del siglo XIX y el Puerto 
Rico del siglo XX. El concepto roma- 
no de capitolium encontró en una 
loma frente al Océano Atlántico 
una nueva experiencia creativa 
gracias a la concepción arqui- 
tectónica de varios arquitectos bajo 
la supervisión de Rafael Carmoega. 

El valor iconográfico de la 
nueva Casa de Leyes se enfatizó 
utilizando los formalismos del aca- 
demicismo arquitectónico prevale- 
ciente a fines del siglo XIX y prin- 
cipios del siglo XX. La influencia 
del pasado es interpretada, sin em- 
bargo, a través de la obra de la 
prestigiosa firma norteamericana 
de McKim, Mead y White. El cuerpo 
principal de la Biblioteca Low en la 
Universidad de Columbia en Nueva 
York, proyecto de la firma antes 
mencionada, sirve de tema central 
para muestro Capitolio. La yuxta- 
posición de una cúpula tipo 
Panteón y el orden jónico presente 


Puerto Rico 


en la Biblioteca Low, encuentra 
una nueva variación al añadírsele 
al producto nativo una especie de 
linterna sobre la cúpula, que 
acentúa el eje vertical de la com- 
posición. 

La colección de documentos 
originales del Capitolio de Puerto 
Rico se le ha confiado al AACUPR 
por la Oficina del Superintendente 
del Capitolio con la intención de fa- 
cilitar la conservación de los 
mismos. Como se puede apreciar en 
los documentos exhibidos, la tarea 
de conservación es monumental y 
requerirá asignaciones moneta- 
rias especiales para llevarla acabo. 

No obstante su precaria condi- 
ción, la colección tiene gran im- 
portancia. Su valía estriba no sólo 
en la importancia arquitectónica 
del edificio, sino en el valor 
simbólico que, a nivel socio- 
político, posee dicho edificio para 
todos los puertorriqueños. 
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AY ICTIOR : DI-DI + 
CALL dro 


¡CAPITOL * OF * PUERTO RICO» 


“SAN JUAN, PUERTO RICO. o o 


Rafael Carmoega, Capitol of Puerto Rico, 1924. 


38 


45. Capitolio de Puerto Rico. 
Capitol of Puerto Rico , 
San Juan, Puerto Rico, 1924. 
Planos de construcción, 
segunda planta. 
Escala: 1/8" =1'- 0" 
Tinta y grafito sobre tela. 
33 1/2" x 55" (85 x 140 cm.) 
Transferido a AACUPR por la 
Oficina del Superintendente 
del Capitolio. 


46. Capitolio de Puerto Rico. 
Capitol of Puerto Rico , 
San Juan, Puerto Rico, 1924. 
Planos de construcción, 
sección. 
Escala: 1/8"= 1'-0" 
Tinta y grafito sobre tela. 
33 1/2" x 55" (85 x 140 cm. ) 
Transferido a AACUPR por la 
Oficina del Superintendente 
del Capitolio. 


Documentos arquitectónicos 
como los del Capitolio de Puerto 
Rico rebasan su función de planos 
de construcción o de uso continuo 
para remodelaciones subsiguientes 
y se convierten Cen documentos 
históricos que forman parte del pa- 
trimonio cultural puertorriqueño. 
La condición sumamente deteriora- 
da de estos documentos es irrever- 


sible, pero incita a buscar un méto- 


do de conservación audaz que ga- 
rantice su longevidad y permita 
una fiel reproducción de los 
mismos. 

Los documentos en exhibición 
muestran, además, el grado de des- 
treza en el dibujo a tinta de arqui- 
tectos como Joseph O'Kelly, Willian 
Schimmelpfenig y A. Nichols, en- 
tre otros, quienes fueron invitados 
a venir a Puerto Rico por el arqui- 
tecto Rafacl Carmoega para traba- 
jar en el Departamento del Inte- 
rior, órgano gubernamental que se 
encargó del diseño de este monu- 


mento. 
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Colección Toro y Ferrer 


Puerto Rico no se debe medir 
sólo en millas cuadradas, sino en su 
proyección en el ámbito interna- 
cional. La firma de Toro y Ferrer es 
ejemplo de esas proyecciones; con 
su dedicación a la arquitectura ha 
tenido impacto en el mundo del tu- 
rismo internacional. 

Tanto Osvaldo Toro como Mi- 
guel Ferrer comenzaron su 
práctica como miembros del Comité 
de Diseño de Puerto Rico, creado 
por el gobernador Rexford G. Tug- 
well en el 1942. Este Comité incluyó 
personalidades internacionales del 
campo de la arquitectura, como lo 
fueron Richard Neutra y Henry 
Klumb. 

De este fecundo crisol surge en 
el 1945 la firma de Toro, Ferrer y 
Torregrosa y ya en 1949, con el 
diseño del hotel Caribe Hilton, se 
consagran entre los precursores 
en Puerto Rico del Movimiento In- 
ternacional en la arquitectura. Los 
trabajos aquí presentados muestran 
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la versatilidad de esta firma en el 
desarrollo de facilidades turísticas, 
como el proyecto para el Es- 
cambrón, el Curacao Hilton y el 
Tel-Aviv Hilton. 

La Colección Toro y Ferrer in- 
cluye un gran número de diseños 
para residencias, fotografías y di- 
bujos de presentación. Estos últimos 
son un recurso importante para 
documentar esta fase del trabajo de 
una oficina de arquitectura y ayu- 
dan a conocer las personas que en 
las décadas de 1950 y 1960 le 
rendían servicios de presentación 
(perspectivas y planos de presenta- 
ción) a dichas oficinas. 

Desde que la firma de Toro y 
Ferrer cerró sus Operaciones en el 
1985, la Biblioteca de la Escuela de 
Arquitectura, y ahora el AACUPR, 
son los custodios de sus documentos. 
Ya se han adquirido unos 200 pro- 
yectos y se espera que esta colec- 
ción aumente en tamaño próxima- 
mente. 


47. Toro y Ferrer. 
Preliminary Master Plan of 
Point Escambrón , San Juan, 
Puerto Rico, 

7 de agosto de 1957. 

Planos preliminares, plano de 
situación. 

Escala: 1: 2000. 

Tinta sobre papel vegetal. 
21" x. 30" (53 x 76::cm.) 

Donado por Toro y Ferrer. 


48. Toro y Ferrer. 
Preliminary Master Plan of 
Point Escambrón , San Juan, 
Puerto Rico, 

20 de diciembre de 1957. 
Planos preliminares, plano de 
situación. 

Escala: 1: 2000. 

Tinta sobre papel vegetal. 
21" x 30" (53 x 76 cm.) 

Donado por Toro y Ferrer. 


Gran parte del trabajo realizado 
por la firma de Toro y Ferrer en la 
isla incluyó proyectos de escala ur- 
bana, como estos dibujos para el 
área del Escambrón. Ambas pro- 
puestas presentan la utilización del 
área comprendida entre el Hotel Ca- 
ribe Hilton, el Parque Muñoz Rive- 
ra y la playa del Escambrón, que se 
habría de convertir en un gran 
centro turístico con otro hotel de la 


misma capacidad del Hilton y ocho 
más pequeños. Otro atractivo para 
esta área es un gran Centro de Con- 
venciones. 

Este desarrollo, a fines de la dé- 
cada de 1950, nos presenta la fas- 
cinación de la profesión en ese mo- 
mento por colocar los edificios 


como objetos aislados en el espacio, 


PRELIMINARY MASTER PLAN OF POINT ESCAMBRON 
VARAS 


característico de los desarrollos ur- 
banos de la época. Aunque en la 
propuesta se consideró mantener el 
Hotel Normandie, desaparecen el 
Parque Sixto Escobar y el Parque 


Muñoz Rivera. 


'0RO PURA 
ARQUITECTOS | 2.10 


Toro y Ferrer Arquitectos , Preliminary Master Plan of Point Escambrón, 1957. 
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49. 


50. 


51. 


52. 
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Toro y Ferrer. 

Tel-Aviv Hilton Hotel , 

Tel Aviv, Israel, 1961. 

Plano preliminar, perspectiva 
aérea. 

Xerografía sobre papel "bond". 
17 1/2" x 44" (22 x 56 cm. ) 
Donado por Toro y Ferrer. 


Toro y Ferrer. 

Tel-Aviv Hilton Hotel, 

Tel Aviv, Israel, 1961. 

Plano preliminar, planta del 
primer piso. 

Escala gráfica. 

Xerografía sobre papel "bond". 
17 1/2" x 44" (22 x 56 cm. ) 
Donado por Toro y Ferrer. 


Toro y Ferrer. 

Tel-Aviv Hilton Hotel, 

Tel Aviv, Israel, 1961. 

Plano preliminar, planta de 
habitación típica. 

Escala gráfica. 

Xerografía sobre papel "bond". 
17 1/2" x 44" (22 x 56 cm. ) 
Donado por Toro y Ferrer. 


Toro y Ferrer. 

Tel-Aviv Hilton Hotel , 

Tel Aviv, Israel, 1961. 

Plano preliminar, fotografías € 
ilustraciones pegadas sobre 
cartulina. 

17 1/2" x 44" (22 x 56 cm. ) 
Donado por Toro y Ferrer. 


El Tel-Aviv Hilton constituye 
un ejemplo de la intervención de 
una oficina de arquitectos puerto- 
rriqueños en los quehaceres inter- 
nacionales de la profesión y a la 
vez habla de la gran cantidad de 
trabajo que esta oficina produjo. 
Para este proyecto Toro y Ferrer 
colaboraron con la firma israelita 
Retcher, Zarly, Retcher en la etapa 
de planificación. 

Los documentos aquí exhibidos 
muestran la localización del hotel 
en un parque urbano a la orilla del 
mar. La orientación de la torre de 
habitaciones facilita el aprovecha- 
miento de las vistas hacia el mar y 
la ciudad, y responde a las condi- 
ciones climáticas del lugar. 

La Colección Toro y Ferrer le 
permite al estudioso de nuestra his- 
toria apreciar cel papel importante 
que tuvo a nivel mundial el desarr- 
ollo de la industria turística en 
Puerto Rico durante la década del 


sesenta 


53. Toro y Ferrer. 
Curacao Hilton Hotel , 
Piscadera Bay, Curacao, 1962. 


Plano preliminar, perspectiva 
aérea. 
Fotografía. 


14 1/4" x 19" (36 x 48.4 cm.) 
Donado por Toro y Ferrer. 


54. Toro y Ferrer. 
Curacao Hilton Hotel, 
Piscadera Bay, Curagao, 1962. 
Plano preliminar, planta. 
Escala: Gráfica. 
Fotografía. 
14 1/4" x 19" (36 x 48.4 cm.) 
Donado por Toro y Ferrer. 


55. Toro y Ferrer. 
Curacao Hilton Hotel , 
Piscadera Bay, Curacao, 1962. 
Fotografia aérea. 
1x9 (18: 23' em.) 
Donado por Toro y Ferrer. 


56. Toro y Ferrer. 
Curacao Hilton Hotel, 
Piscadera Bay, Curagao, 1962. 
Plano preliminar, detalle 
elevación y detalle fachada 
edificio tradicional. 
Fotografía y xerografía sobre 
papel "bond". 
15" x 20" (38 x 51.:cm.) 
Donado por Toro y Ferrer. 


Estos documentos  arquitectó- 


nicos muestran la preocupación de 


los arquitectos por incorporar ele- 
mentos de la arquitectura tradi- 
cional de la región en el diseño de 
facilidades turísticas. Con la volu- 
metría tratan de recrear elementos 
del contexto de la ciudad capital, 
Willemstad, tales como las formas 
características de los techos, los cs- 
pacios abiertos entre los volúmenes 
y el uso de agua entre los mismos. 
Los quicbrasoles que protegen las 
fachadas de la torre de  habita- 
ciones se inspiran en las  balaus- 
tradas y en los balcones que se en- 
cuentran por la ciudad. 


57. Toro y Ferrer. 
Two bedroom cottage , 
Fajardo Beach Development , 
Fajardo Puerto Rico, 
circa 1955. 
Planos de presentación, planta 
y perspectiva. 
Xerografía sobre papel "bond". 
16 1/2” x 10 7/8" 
(41.9 x 27.7 cm.) 
Donado por Toro y Ferrer. 


58. Toro y Ferrer. 
Residencia Calderón Serra , 
Calle Luchetti, Condado, 


59. 


Puerto Rico, 1960. 
Plano preliminar, perpectiva. 


Xerografía sobre papel "bond". 


16 5/8" x 11 1/2" 
(42.3 x 29.2 cm.) 
Donado por Toro y Ferrer. 


Toro y Ferrer. 

Alternate Facade Design, 
Breñas Beach Hotel , Dorado, 
Puerto Rico, 1969. 

Plano preliminar, detalle de 
elevación. 

Delineador: Margaret M. 
Eskridgc. 

Acrílico sobre cartón. 

30" x 40" (76.2 x 101.6 cm.) 
Donado por Toro y Ferrer. 
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Colección Henry Klumb 


Raras veces un archivo de 
documentos  históricos/arquitectó- 
nicos tiene la posibilidad de obten- 
er una colección tan completa 
como la del arquitecto Henry 
Klumb. La cantidad de correspon- 
dencia, documentos de  construc- 
ción, planos -desde los más delica- 
dos bocetos hasta los más complejos 
planos de construcción- hacen de 
esta colección un fecundo recurso 
para los investigadores de la obra 
de Klumb en Puerto Rico. 

De origen alemán, Klumb se 
traslada en el 1928 a los Estados 
Unidos para trabajar con el arqui- 
tecto Frank Lloyd Wright en ese 
xanadú llamado Taliesin. Su llegada 
a Taliesin fue poco común: recibió 
un llamado directo de Wright, 
cuando cientos de candidatos eran 
rechazados u obligados a pagar por 
su estadía allí. Como demuestra la 
correspondencia en la colección, la 
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relación entre ambos fue muy es- 
pecial, y la partida de Klumb de Ta- 
liesin (un poco abrupta, según tes- 
tifican los borradores de las cartas 
a Wright) en 1933 dejó huellas 
hasta la muerte de Wright en el 
1959. 

Tras esa estadía con su 
"maestro" , como Klumb lo llamaba, 
se agudizó en él la búsqueda de una 
integración del espacio interior 
con el exterior, ejemplo de lo cual 
presentamos en el diseño de la 
Iglesia de San Martín de Porres en 
Cataño. 

Llegó a Puerto Rico en el 1942 
a invitación del Gobernador Tug- 
well para participar en el Comité de 
Diseño, y permaneció en la isla 
hasta su trágica muerte en el 1984. 
Cuarenta y tres años fecundos, que 
de una manera u otra dejaron una 
huella indeleble en el quehacer ar- 
quitectónico en Puerto Rico. 


AACUPR apenas comienza a co- 
nocer todo el material que compone 
esta colección y es labor de varios 
años el catalogar toda esta docu- 
mentación, merecedora de una ex- 
hibición aparte. Para esta ocasión 
se ha escogido material que hable 
de Klumb como persona, muestras 
de sus propios dibujos y bocetos, y 
un edificio del proyecto que ocupó 
gran parte de su carrera: la Uni- 


versidad de Puerto Rico. 


60. 


61. 


62. 


63. 


Frank Lloyd Wright. 


Carta a Henry Klumb , Taliesin, 


Wisconsin, EE.UU., 
31 de octubre de 1928. 


Henry Klumb. 
Western Union , 
S de enero de 1929. 
Telegrama. 
Fotografía de Henry 
Klumb. 

Taliesin Spring 1930. 
Fotografía en blanco y negro. 
(Fotógrafo desconocido). 

5 3/4" x 4 3/8" (14.6 x 11.1 cm.) 


Retrato de Henry Klumb. 
(Artista desconocido) circa 
1935. 

Grafito y lápiz de color blanco 
sobre papel de arte gris. 

19 1/4" x 121/2" (49 x 31.7 cm.) 


FERRER. 


Henry Klumb, Library University of Puerto Rico, 1948. 


64. Henry Klumb. 


65. 


Library, University of Puerto 
Rico , Río Piedras, P.R., 1948. 
Plano preliminar de orienta- 
ción. Escala 1:1000. 

Grafito y lápiz rojo sobre papel 
vegetal. 

16" x 24" (40.6 x 61 cm.) 


Henry Klumb. 

Library, University of Puerto 
Rico , Río Piedras, Puerto Rico, 
1948. 

Plano preliminar, 
planta. 

Escala: 1" = 20". 
Grafito sobre papel vegetal. 
16" x 24" (40.6 x 61 cm.) 


primera 


66. 


67. 


Henry Klumb. 

Library, University of Puerto 
Rico , Río Piedras, Puerto Rico, 
1952, 

Bocetos, detalles de 
construcción. 

Grafito sobre papel vegetal . 
16" x 22" (40.6 x 55.9 cm.) 


Henry Klumb. 

Library of the University of 
Puerto Rico , Río Piedras, 
Puerto Rico, 1948. 

Vista fachada lateral. 
Fotografía en blanco y negro. 
(Fotógrafo desconocido). 

15" x 15 1/4* (38.1 x 38.7 em.) 
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68. Henry  Klumb. 
Library of the University of 
Puerto Rico , Río Piedras, 
Puerto Rico, 1948. 
Fachada principal. 
Fotografía en blanco y negro. 
(Fotógrafo desconocido). 
8 1/2' x 10" (21.5 x 25.4 cm.) 


69. Henry Klumb. 
Library of the University of 
Puerto Rico , Río Piedras, 
Puerto Rico, 1948. 
Entrada principal. 
Fotografía en blanco y negro. 
(Fotógrafo desconocido). 
11 1/4" x 13 3/4" (31.5 x 25 cm.) 


70. Henry Klumb. 
Library of the University of 
Puerto Rico , Río Piedras, 
Puerto Rico, 1948. 
Detalle entrada principal. 
Fotografía en blanco y negro. 
José Fernández, fotógrafo. 
14 1/4" x 19" (36.2 x 48.2 cm.) 


La genuina preocupación y 
búsqueda del arquitecto Klumb por 
crear una arquitectura que  res- 
pondiera a los factores climáticos 
de la Isla lo llevó a realizar dibujos 
dedicados a estudiar estos factores. 

En estos documentos se presen- 
ta un plano de orientación que 
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muestra un sistema de líneas regu- 
ladoras que, repondiendo a las 
orientaciones más beneficiosas, 
ayudan a ubicar el edificio en el 
lugar estudiado. Las considera- 
ciones de las brisas prevalecientes 
así como el estudio de luz y sombra 
son características de la arquitec- 
tura de Klumb que se manifiestan 
en sus dibujos. 

En esta propuesta preliminar, 
el esquema de la planta del edificio 
está completamente invertido si se 
compara con el que se construyó, 
aunque se pueden apreciar muchos 
elementos que se mantuvieron 
iguales. 

Los bocetos presentados mues- 
tran a un Klumb interesado por re- 
solver los más mínimos detalles de 
la construcción, como esta típica 
columna cilíndrica utilizada en el 
proyecto. 


71. 


72. 


TI, 


74. 


Henry Klumb. 

Sanctuary of Blessed Martin de 
Porres , Bay View, Cataño, 
Puerto Rico, 1949, 

Plano preliminar, planta. 
Escala: 1/8" = 1'-0". 

Grafito sobre papel vegetal. 
19 x 19 1/4" ( 48 x 49 cm.) 


Henry Klumb. 

Sanctuary of Blessed Martín de 
Porres , Bayview, Cataño, 
Puerto Rico, 1949, 

Plano preliminar, perspectiva. 
Grafito sobre papel vegetal. 
19" x 19 1/2” (48 x 49.5 cm.) 


Arnaldo  Maas. 

Sanctuary of Blessed Martín de 
Porres , Bayview, Cataño, 
Puerto Rico, circa 1951, 
Boceto crucifijo. 

Tinta y lapiz de color sobre 


papel vegetal. 
19 1/4" x 13 1/4" (49 x 34 cm.) 


Henry Klumb. 

Sanctuary of Blessed Martín de 
Porres , Bayview, Cataño, 
Puerto Rico, 1951. 

Plano de construcción, detalle 
pila bautismal. 

Escala : 3" = 1'-0". 

23" x 23" (58 x 58 cm.) 


TS. 


76. 


rigóB 


78. 


Henry Klumb. 

Sanctuary of Blessed Martín de 
Porres , Bayview, Cataño, 
Puerto Rico, 1956. 

Entrada principal. 

Fotografía en blanco y negro. 
Alexander Georges, fotógrafo. 
10 1/2" x 13 3/4" (26.7 x 35 cm.) 


Henry Klumb. 

Sanctuary of Blessed Martín de 
Porres , Bayview, Cataño, 
Puerto Rico, 1956 

Nave interior. 

Fotografía en blanco y negro. 
Alexander Georges, fotógrafo. 
13 1/4" x 10 1/2" 

(33.7 x 26.7 cm.) 


Henry Klumb. 

Sanctuary of Blessed Martín de 
Porres , Bayview, Cataño, 
Puerto Rico, 1956 

Detalle del altar interior. 
Fotografía en blanco y negro. 
Alexander Georges, fotógrafo. 
13 3/4" x 10 1/2" (35 x 26.7 cm.) 


Henry Klumb. 

Sanctuary of Blessed Martín de 
Porres , Bayview, Cataño, 
Puerto Rico, 1956 

Detalle capilla interior. 
Fotografía en blanco y negro. 
María Luisa Padilla, fotógrafo. 
13 1/4" x 10 1/4" (33.7 x 26 cm.) 


La pequeña iglesia representa- 
da en este documento es ejemplo de 
la transformación a la que se so- 
mete tradicional de la 
iglesia en Puerto Rico bajo el genio 
del arquitecto Klumb. Los tradicio- 
nales límites sólidos y bien defini- 
dos dan paso a paredes que respir- 
an y ventilan. La totalidad de los 
dibujos de este proyecto en la co- 
lección del AACUPR documentan el 
proceso de diseño llevado a cabo 
por la Oficina de Henry Klumb y 
permiten que los estudiosos de la 
arquitectura sean 
importante 


la planta 


testigos 
transformación. 


de esta 


1 


80. 


81. 


82. 


Henry Klumb. 

Site inspection and conference 
with Mr. and Mrs. Duchow , 

El Vigía, Ponce , Puerto Rico, 
1958. 

Apuntes. 

Grafito sobre papel "bond". 

6 3/4" x 10 3/4" 

(17.2 x 27.3 cm.) 


Henry Klumb. 

Duchow Residence , El Vigía, 
Ponce , Puerto Rico, 1958. 
Plano esquemático, nivel 
inferior y de calle. 

Escala 1"= 1'-0". 

Grafito y lápiz rojo sobre papel 
vegetal. 

22" xx. 15" (55.9 x 38.1 cm.) 


Henry Klumb. 

Duchow Residence , El Vigía, 
Ponce , Puerto Rico, 1958. 
Plano esquemático, nivel 
superior. 

Escala 1"= 1'-0". 

Grafito sobre papel vegetal. 
11315" (279% 38:1:.cm.) 


Henry Klumb. 

Duchow Residence , El Vigía, 
Ponce , Puerto Rico, 1958. 
Plano esquemático, 
perspectiva. 

Grafito sobre papel vegetal. 
20 7/8" x 16" (53 x 40.6 cm.) 
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Henry Klumb, Duchow Residence, 1958. 
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Se puede apreciar en estos docu- 
mentos de la residencia Duchow el 
proceso de diseño utilizado por el 
arquitecto Klumb. Los apuntes y 
bocetos de la primera visita al solar 
le indican las brisas prevale- 
cientes y las vistas importantes. De 
la reunión con el cliente surge el 
programa que incorpora las consi- 
deraciones climáticas. En los dibu- 
jos de las plantas de la casa se 
puede apreciar cómo el arquitecto 
vierte esta información en la ubic- 
ación de las habitaciones, las ter- 
razas y los filtros para el sol y el 
viento. 

La perspectiva le sirve para 
presentarle al cliente la idea ar- 
quitectónica de forma que la pueda 
apreciar en tres dimensiones. 
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